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Resumo

Este artigo apresenta resultados de pesquisa que objetivou reunir referéncias
conceituais do campo dos estudos sobre audiovisual documentdrio, colocando-as em
tensionamento com produgdes audiovisuais contempordneas do estado do Pard,
regido amazonica, norte do Brasil. As principais atividades desenvolvidas foram a
pesquisa bibliogrdfica e a andlise tilmica de documentdrios selecionados. Como
principais referéncias bibliogrdficas sobre o documentdrio, consideramos Nichols
(1991, 2012), Ramos (2008; 2012) e Bizarria (2008). Foram catalogados 26
documentdrios em curta- metragem exibidos em mostras e festivais de audiovisual do
estado do Pard, realizados entre 2010 e 2013, dos quais 14 estavam disponiveis
online na integra e puderam ser objeto de andlise. Operacionalizamos ainda os
conceitos de “voz” e “modos” (NICHOLS, 1991, 2012) para perceber que o0s
documentdrios catalogados sdo marcados pela hibridez, apesar de apresentarem
tracos mais frequentes do que Nichols chama de “modo expositivo” e tracos timidos
do que o autor define como o “modo reflexivo” no documentdrio. Coletivamente,
notamos ainda dois eixos retoricos predominantes nas producées, que chamamos de
“Visbes sobre a cultura popular: meio rural e cultura ribeirinha em destaque” e
“Ambiente urbano: grupos marginalizados e novas visoes sobre o conhecido”’.
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Cinematographic Narratives on the Amazon: voices, modes and rhetorical
emphases in contemporary documentaries from the state of Para

Abstract

This article presents research results that aimed to gather conceptual references from
the field of studies on audiovisual documentary, placing them in tension with
contemporary audiovisual productions of the state of Pard, Amazon region, northern
Brazil. The main activities developed were the bibliographic research and the film
analysis of selected documentaries. As main bibliographical references about the
documentary, we consider Nichols (1991, 2012), Ramos (2008, 2012) and Bizarria
(2008). A total of 26 short documentaries were screened at exhibitions and audiovisual
festivals in the state of Pard between 2010 and 2013, of which 14 were available online
in full and could be analyzed. We also operate the concepts of "voice” and "modes”
(NICHOLS, 1991, 2012) to perceive that documented documentaries are marked by
hybridity, although they present more frequent traits than Nichols calls "expository
mode"” and timid traits than The author defines it as the ‘reflective mode” in the
documentary. Collectively, we also note two predominant rhetoric in productions,
which we call "Visions on popular culture: rural environment and riverine culture in
particular” and "Urban environment: marginalized groups and new visions about the
known.”

Keywords: Documentary Theory; Cinema Paraense; Amazonia.

Introducio

Além de retratar e lidar com atores sociais da realidade histérica, o
documentario desempenhou e desempenha papel argumentativo decisivo em
projetos de intervencao na realidade. Inclusive na realidade amazonica (BIZARRIA,
2008). Por conta da crenca de que o documentario pode alcan¢ar uma “verdade
universal”, baseada na coincidéncia de suas imagens com a realidade histdrica
(BIZARRIA, 2008, p. 14), varios documentaristas ao longo da histéria exerceram a
posicdo de oradores de projetos de nagdo/identidade e de propostas de acao sobre a
realidade, conforme pode ser observado durante as precursoras cinematografias
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soviética, da década de 1920; e britanica, da década de 1930 (NICHOLS, 2012, p. 133-
134), assim como em iniciativas governamentais e privadas de registro da Amazonia
ao longo de todo o século XX (SANJAD e CASTRO, 2015; BIZARRIA, 2008; COSTA,
2006; OLIVEIRA, 2004).

Apesar desses impactos sociais e efeitos culturais mais amplos, é importante
lembrar que os significantes nos filmes sdo imagens e sons sempre concretos e
especificos (NICHOLS, 1991, pxii). O que quer que os filmes tenham a dizer sobre a
condicao humana ou sobre questdes do cotidiano nunca pode ser separado de como
eles dizem isso, de como o que eles dizem nos comove e afeta, como nos envolvemos
com uma obra, ndo com uma teoria da obra. (NICHOLS, 1991, p. xiii). Qualquer
iniciativa de pesquisa que procure relacionar uma dada producdo audiovisual, no
nosso caso, a documentdria, as dindmicas mais amplas de ordem tedrica ou
sociocultural deve levar isto em consideracao. Este artigo, portanto, procura ver e
ouvir o que os documentarios do estado do Parad tém a dizer sobre os esforgos
conceituais de autores como Nichols (1991, 2012) e Ramos (2008, 2012). Esses
autores realizam trabalho de definicio do audiovisual documentario, procuram
responder “o que é” o documentdrio e propor maneira de analisa-lo em sua
concretude audiovisual de maneira individual e também coletiva, a partir da nog¢do de
que o documentario é um género flexivel mas que compde uma tradicdo e um
percurso do qual fazem parte filmes, instituicdes, profissionais e expectativas do

publico em relacdo a representacdes da realidade histérica.

Assim, esse artigo comeca por resumir as principais definicdes de Nichols e Ramos
sobre o filme documentario, descreve os conceitos de voz e modos
desenvolvidos por Nichols e procura utiliza-los como referéncia, observando também
elementos narrativos como local e personagens, para analisar documentarios do
estado do Para. Ao final dessa andlise, é possivel observar coletivamente, mas
baseado nas “vozes” individuais dos documentarios analisados, “pertencimentos
retoricos” ou preferéncias narrativas, focados em dois eixos tematicos principais que
denominamos “Visdes sobre a cultura popular: meio rural e cultura ribeirinha

» o«

em destaque” “Ambiente urbano: grupos marginalizados e novas visdes sobre o
conhecido”. Por questdes de espaco, apenas o primeiro eixo sera detalhado neste
trabalho.
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Documentério, vozes e modos

Para o “conceito” de audiovisual documentario aqui empregado, ndo ha como
estabelecer uma “morfologia” do documentario da mesma natureza que as
defini¢cdes das ciéncias naturais, ja que “lidamos com o horizonte da liberdade criativa
dos seres humanos, em uma época que estimula experiéncias extremas e desconfia de
definicdes” (RAMOS, 2008, p. 22). Apesar disso, “se queremos pensar a producao
cultural de nosso tempo, temos de lidar com conceitos, com palavras mais ou menos
precisas que designem o universo a que estamos nos referindo” (RAMOS, 2008, p. 22).

Um dos trabalhos de elaboragdo teérica mais influentes sobre o documentario é
o do norte-americano Bill Nichols. O autor é um dos intelectuais mais influentes da
academia norte-americana contemporanea na darea do cinema (RAMOS, 2012,
p.-11). Em vez de uma definicdo monolitica que responda de uma vez por todas o que é
o documentario, Nichols propdes que seja considerado como trabalho mais
importante por seus estudiosos a analise de modelos e prototipos, de casos
exemplares e inovagdes, como sinais da flexibilidade do campo do documentario e da
atuacao e evolucdo da tradicdo documentaria dentro dele (NICHOLS, 2012, p.48).
Podemos dizer que essa flexibilidade do conceito de documentario, junto as
diferencas que estabelece com géneros como a ficgdo, e a relevancia do status do
documentario como representacao filmica do mundo histérico formam uma base para
sua teoria (NICHOLS, 1991, xii). Nessa base, exercem especial importancia os
desdobramentos éticos da producdo, edicdo e fruicio dos documentarios e as
relacdes que os documentaristas estabelecem no e pelo documentario com as pessoas
que representam (NICHOLS, 2012, p.31).

Além disso, uma das principais contribui¢des de Nichols sao suas nog¢des de voz
e modos documentdrios. Para o autor, as origens do cinema documentario estdo na
condensacao de algumas fun¢des cumpridas pela imagem cinematografica a partir do
final do século XIX. Essas fun¢des ou énfases sdo a(o) espetacular\registro cientifico,
a experimentacdo poética, o relato narrativo de historias e a oratdria retodrica.
Para Nichols, o documentario contemporaneo é eminentemente retorico. A tendéncia
retérica destaca a construgdo da persuasdo sobre uma maneira singular de ver o
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mundo histérico, procurando nos predispor a agir ou adotar sensibilidades ligadas a

um valor, ou outro diferente, em relacao ao tema abordado.

A retérica difere do raciocinio utilizado para chegar a uma demonstragao
matematica ou a uma conclusdo cientifica; esses processos logicos tém seus
proprios axiomas, e geralmente tratam de problemas para os quais
existe uma e apenas uma solucdo, dado um conjunto especifico de
suposicoes iniciais. A retdrica também difere do discurso poético ou
narrativo, que visa menos nos convencer de uma questao social do que nos
oferecer uma experiéncia estética ou o envolvimento num mundo
imaginario. Ainda assim, a retdrica pode facilmente usar a poética, a
narrativa ou os elementos logicos. No entanto, esses elementos sio
utilizados para nos convencer de um assunto para o qual é possivel mais
de um ponto de vista ou conclusdo. (NICHOLS, 2012, p.43-44).

O fato de ser o documentario em grande medida retérico leva a no¢do de voz
desenvolvida por Nichols (2012, p. 76). No conceito de voz, que nao corresponde
necessariamente a voz fisica presente no recurso de narragdo ou voz-over
observamos a reunido de recursos de tomada, edi¢ao e finalizacdo de imagens e sons
de maneira particular por um cineasta\documentarista. A voz materializa tanto suas
atitudes diante da realidade social quanto sua visdo criativa da linguagem filmica.
Assim, uma “voz” é construida sobre o tema desenvolvido pelo cineasta, de maneira
distinta ao que outros documentaristas poderiam construir sobre o mesmo tema em
outras situagdes e a partir de outros recursos.

Quando olhadas coletivamente em suas recorréncias e agrupamentos,
Nichols (2012, p. 135) diz que as vozes formam “modos”, agrupamentos que nao
apresentam uma estrutura rigida, mas dentro da qual os documentaristas trabalham
a partir de determinadas conveng¢des que permitem ao publico gerar certas
expectativas sobre o que esperam assistir. O autor define entao seis modos
documentarios: modo poético, modo expositivo, modo observativo, modo
participativo, modo reflexivo e modo performatico.

O documentario do modo poético tem diversos pontos de contato com a
vanguarda modernista do inicio do século XX, enfatizando “associacbes visuais,
qualidades tonais ou ritmicas, passagens descritivas e organizacdo formal”

(NICHOLS,
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2012, p. 62), de maneira muito préxima ao cinema experimental ou pessoal. Ja os
documentarios do modo expositivo enfatizam uma légica claramente argumentativa
ou retérica, privilegiando o comentario verbal que se dirige diretamente ao
espectador por meio de vozes ou legendas (NICHOLS, 2012), dentre outras
caracteristicas. Documentarios desse modo constituem o que geralmente chamamos
“documentario classico”. No modo observativo, de modo geral, enfatiza-se um
engajamento mais direto no cotidiano dos sujeitos tomados como tema do
documentario, sem, no entanto, interferir explicitamente em suas ac¢des. Valoriza-
se o0 ato de filmar a vida da maneira em que ela transcorre “espontaneamente” e
questiona-se o controle na encenagdo, arranjo ou composicdo de uma cena para
a construcdo de padrdes formais ou argumentos persuasivos dos modos poético e
expositivo (NICHOLS, 2012, p. 146).

Ja o modo participativo adquire énfases opostas ao do observativo, ao valorizar
a representacdo do mundo histérico conforme o registro de individuos engajados
diretamente nele, e nao por alguém que “observa discretamente, reconfigura
poeticamente ou monta argumentativamente esse mundo” evitando a exposicao
com voz-over anénima (NICHOLS, 2012, p. 154-160).0 modo reflexivo, por sua vez,
tem um carater mais metalinguistico e chama atengdo para as convenc¢oes que regem
o proprio cinema documentario. Documentarios reflexivos agug¢am a consciéncia do
expectador para a construcao de suas proprias representacoes. O sexto e ultimo modo
descrito por Nichols, o modo performdtico, enfatiza o aspecto subjetivo ou
expressivo do engajamento do cineasta com seu tema e a receptividade do publico a
esse engajamento, com énfase no impacto que tem sobre esse publico, o que faz com
que documentdarios ligados ao modo performatico se diferenciem de filmes
experimentais e de vanguarda, com os quais compartilham muitas caracteristicas
(NICHOLS, 2012, p.
63). Nos documentdrios performaticos, o ponto de apoio é a realidade historica
junto aos individuos reconheciveis que fazem parte dela.

E a partir das nocdes de voz e modos que analisaremos o corpus de
documentarios apresentado a seguir, observando também suas preferéncias

narrativas de lugar e personagens representados.
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Documentarios do Para

Foram considerados nesta analise documentarios de curta-metragem (maximo
de 35 minutos), exibidos em mostras de cinema e audiovisual do estado do Para entre
os anos de 2010 e 2013, e que tivessem sido produzidos no préprio estado3. O objetivo
foi fazer um apanhado de audiovisuais cuja duracdo permitisse nossa fruicao e analise
de maneira adequada ao tempo limitado da pesquisa. A estratégia é moldada também
tendo em vista os angulos de publico, comunidade profissional e indexacdo
social estabelecidos por Nichols (2012). Ou seja, nosso corpus é composto por
contetdos que se anunciam por seus produtores e sdo considerados pela curadoria dos
festivais como “documentarios”. Os festivais em que sao exibidos, por sua vez, sao
importantes espacos de congregacdo de publico em geral e de uma comunidade de
profissionais produtores e criticos.

Ja nosso recorte de tempo procurou conferir audiovisuais em circulagdo nos
primeiros anos de 2010 para ter uma amostra da produgdo imediatamente
contemporanea no Para, e ndo para fazer uma catalogacdo exaustiva de todos esses
conteddos nesses primeiros anos. Procuramos também festivais de diferentes regides
do estado, apesar de apenas dois dos seis festivais levados em consideragdo
serem realizados fora da regido metropolitana de Belém. Os festivais que catalogamos
tém periodicidade anual e prioritariamente sdo aqueles que possuem mais de uma
edicdo realizada, além de contar com apoio de instituicbes relacionadas ao
audiovisual e érgaos do poder publico, como secretarias municipais e estaduais de
cultura.

Levantamos os audiovisuais exibidos no Festival Pan Amazdnico de
cinema/Amazénia DOC., edicoes de 2010 e 2011; no Festival de Cinema de

Parauapebas/CurtaCarajas, edicdes de 2010, 2011, 20124; na 12 Mostra de Cinema

Esta escolha parte de estratégia ja utilizada no projeto “Analises de Conteldos Audiovisuais Midiaticos na
Amazobnia”, do qual este autor foi bolsista PIBIC do periodo de janeiro de 2012 a janeiro de 2013. Periodo no
qual participou de levantamentos de conteldos audiovisuais de curta-metragem exibidos em mostras e
festivais dos 9 estados da Amazdnia Legal nos anos de 2010 e 2011 Foram catalogados contetdos de diversos
géneros (documentario, ficgdo, videoclipe, experimental...) com o intuito de embasar andlises que tinham como
horizonte o cardter discursivo desses conteudos e sua relagdo com a elaboracdo de identidades amazodnicas
(LIMA; PINHO, 2012; PINHO; LIMA, 2012; LIMA; PINHO; GADELHA, 2014)

*Na edicdo de 2011, ndo foram encontrados documentdrios na lista de exibicdes e a de 2013 ndo pode
ser consultada pelo mesmo motivo: sua programacdo ndo foi encontrada online na pagina da mostra
(http://www.curtacarajas.com/)
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Marajoara em 20103 no Fusca - Festival Universitario de Criacdo Audiovisual®,
edicoes de 2012 e 2013; no 12 Festival de Audiovisual de Belém em 2013 e nas duas
edi¢cdes do Cine Periferia Pai D'égua, realizadas em 2011 e 2012.

As principais fontes para levantamento desses festivais foram jornais e blogs
de noticias do estado, prioritariamente disponiveis online, além dos sites oficiais dos
festivais. Os curtas reunidos foram catalogados a partir do nome do diretor, ano, local
de producdo, duracao e disponibilidade na internet. Foram ainda pesquisadas suas
sinopses, disponiveis em textos de divulgacdo em jornais onl/ine e blogs. Foi indicado
também o link do video, caso ele estivesse disponivel online. Dos 26 documentarios
reunidos, 14 estavam disponiveis online e fardo parte desta analise, conforme quadro

abaixo:

Quadro 1 - Documentarios em curta-metragem exibidos em mostras e

festivais do estado do Para (2010 a 2013) e disponiveis online na integra

Nome Local Producao Duracao Direcao/ Ano
Autoria

Perseveranca Sao Sebastiao da | 14 min 55 seg Mauro Bandeira 2006
Boa Vista PA

Maos de Outubro Belem PA 20 min 18 seg Vitor Lima 2009

AFesta da Cobra Soure PA 13 min 10 seg Angelica Figueiredo da Costa, 2009

Alessandra Figueiredo da Costa e
Cris Penante

Na Canoa para Aprender Belem PA 5 min Bruno Assis e Dani Franco 2010

Carnasat Belém PA 25 min Wirley Silva 2010

Toda Qualidade de Bicho Séo Caetano de 10 min Angela Gomes e Cézar Moraes 2011
Odivelas PA

Barcos de Odivelas Séo Caetano de 14 min Angela Gomes e Cézar Moraes 2011
Odivelas PA

Apeu - Em canto, eu conto) Castanhal PA 10 min Ronildo Carvalho 2011

Xandu Ananindeua PA | 23 min 44 seg Renata do Rosario Lira e Arthur 2011

Leandro
Ressocializar, é preciso? Belém PA 13 min 53 seg Coletivo 2012
Cosp Tinta Crew - Arte, Core Belém PA 10 min 29 seg Ananda Saraiva 2012
Luta Kamila Motta

Macapazinho — Do rio a Fé Castanhal PA 10 min Kamila Nascimento 2013

De carona com a vida Belém PA 9 min 20 seg Felipe Ferreira Pereira 2013

Belém & vapor Belém PA 5 min Rodolfo Pereira 2013

* Informacdo nao disponivel

5 . . ~ . . . . ~ . . .

Lista pode ser parcial, ndo havia site oficial. Programagdo foi consultada a partir de releases e noticias em
blogs. Hd também noticias de problemas coma infraestrutura da mostra, o que teria resultado na ndo exibicdo
de filmes que constam na programacao.

6 . . R . . . N ~

Outro festival universitario, realizado desde 2006 pela Universidade da Amazoénia (Unama), o Osga, ndo
apresentou categorias destinadas a documentdrios ou conteldos ficcionais, apesar de sua admiravel
longevidade para os padrdes locais.
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Fonte: proprio autor

Os documentarios variam bastante em sua qualidade técnica, indo desde
producdes de linguagem sofisticada e profissional, até obras feitas com midias
moveis a partir de recursos filmicos basicos. Nesse sentido, filiagbes ao modo
expositivo emergem como as mais comuns, apesar de muitas ndao usarem
locucdo e sim depoimentos para tecer suas vozes particulares. Em
praticamente todos os documentarios analisados, defende-se argumentos
favoraveis a cultura popular ou de grupos marginalizados ou se exalta estados de
animo ligados a eles, em tons performaticos. Recursos observativos também sdo
comuns e alguns apresentam inclusive caracteristicas do modo participativo.
Caracteristicas do modo reflexivo foram encontradas apenas de maneira residual
em alguns trabalhos. Abaixo, quadro com resumo analisaremos cada um dos
documentarios divididos em dois grupos: aqueles que se referem a populagdes da
cidade, e aqueles que se referem a populagdes de fora da cidade, ja que essa foi

uma categoria que emergiu como elemento de destaque entre os documentarios.

Quadro 2: Resumo elementos narrativos e analises de Voz e Modo de
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Documentarios Paraenses Exibidos em Mostras e Festivais do estado entre 2010 e

2013
Nome Lugares Personagens Alguns elementos de voz Caracteristicas de
principais principais Modo
Perseveranga Aﬂs Artistas locais, Uso de encenacdo, uso de voz- Predominanteme
ribeirinhas de mestres da over; apologia a cultura musical nt e expositivo.
Sdo Sebastido cultura do interior da amazonia.
da Boa Vista popular Uso predominante de planos Predominanteme
aos de Outubro | Belém do Para, Devotos e detalhes, P&B, uso predominante |nte performatico,
ambiente participantes de sons ambiente, iluminacio com alguns
urbano da procissao contribui para desnaturalizacdo recursos
do Cirio de de entrevistados e locacgdes, apelo reflexivos.
Nazaré afetivo.
Cameras amadoras, efeitos de
sépia, uso de titulos (vocabulario |Predominanteme
A Festa da Cobra (idade de Soure, Brincantes e nte expositivo

explicativo académico), tradigdo

Barcos.de

amazonico

interior do organizadore da festa popular em contexto
Para s humanistico universal
da festa
popular
Na Canoa para Ilhas de Moradores Protagonismo dos entrevistados, |Predominanteme
Aprender Belém, area das ilhas auséncia de trilha musical, nt e expositivo
rural apagamento da equipe de com
filmagem, auséncia de legendas e caracteristicas
titulos, observativas.
defesa da valorizagdo da
cultura popular.
Carnasat Bairro do Satélite, | Brincantese Uso de imagens de arquivo Predominanteme
subtrbio de organizadore incluindo pessoal, efeitos nt e performatico,
Belém s simulando registro analégico, com
da festa trilha musical festiva e evocativa caracteristicas
popular de estados de espirito ligados a participativas
festa popular, interacgdo direta
entre entrevistador e
entrevistados
e Area portudria Mestres da Uso frequente de titulos, uso Expaositivo
de Bicho de Sao Caetano cultura de trilha musical regional,
de Odivelas, popular defesa da preservacdo da
interior cultura popular.

Expaositivo
+

Odivelas

Apeti - Em

canto,-eu-conto
y

Area portuaria
de Sao Caetano
de Odivelas,
interior

A
ANaAZORICO-

Carpinteiros de
barcos
regionais

Uso frequente de titulos, uso de
trilha musical regional, registro
marcadamente indexador, defesa
da preservagio da cultura

Poético com
caracteristica

pnpular Cameras-amadoras
tHafF: asS-a as;

Visagem

ANTROPOLOGIA

VISUAL E DA IMAGEM

Distrito do Apeti, | Moradores do énfase em associagdes visuais S
area ruralizada, distrito de subjetivas, entrevistados como performatica
“interior” Apet narradores liricos. S
Xandu Irma Xandu Pouco apuro técnico, Predominanteme
Comuni recursos indexadores nt e expositivo,
dade fortes. com
S| hal 4. P
\,iullUlllUUla CaAracicristatcas
ruralizada participativas
Ressocializar, é Luta De carona Presidio em ambiente urbano Distrito de
ien? M OO cOom-a-3Ada Maeanazinhe—are.
Precisor 1'lanpahuulU Com-aviaa vrac€apazinmno;-are
Dorio a Fé ribeirinha
Periferia urbana de
Cosp Tinta Crew Belém Centro de Belém,
Ak, . 4 Ja
e, GO dl'Cd Ul'odlld



Reeducandos do
sistema
penitenciario

Grafiteiros e
outros artistas

Participantes da
festividade em

Macapazinho

Travestis que se
prostituem na

vi

POLO

REVISTA

Uso de trilha
musical com
légica
informativa, uso
de entrevistas e
registro de
discussoes,
humanizacio do
carcere
Protagonismo
dos
entrevistados,
defesa do
protagonismo
dos artistas
populares.
Uso de voz-
over,
pouco
protagonis
mo dos
individuos
retratados.

Uso de
encenagao,
entrevistados
também fazem
locucdo,
interacao

Participativ
0, com
alguns

elementos
reflexivos

Exposi
tivo.

Predominant
ement e
expositivo,
com alguns
recursos
observativos
Participativo
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noite de Belém | com entrevistadores, mudanca
de perspectiva celebratéria para
critica
ao longo do video.
Belém avapor |Centro de Belém, Jovens, Uso de animagdo, montagem Expositivo
area urbana adeptos da fragmentada, voz que nos
subcultura apresenta o exotico,

Fonte: Pr(')prio Autor steampunk surpreendente.

Como podemos observar, do ponto de vista dos locais e personagens
principais escolhidos pelos documentarios analisados, predominam de um lado os
ambientes urbanos da cidade de Belém e de outro os ambientes
ruralizados\ribeirinhos de cidades e localidades interioranas do estado do Para. A
seguir, detalharemos como se constréi a voz de cada um dos 8 documentarios
onde predominam localidades e personagens do eixo temdatico que chamamos
“VisOes sobre a cultura popular: meio rural e cultura ribeirinha em destaque”
VisGes sobre a cultura popular: meio rural e cultura ribeirinha em destaque

Na Canoa para Aprender (2010), documentario de Bruno Assis e Dani
Franco, tem 5 minutos de duraciao e desenvolve um argumento sobre as relacoes
entre educacao formal e conhecimento tradicional em uma regiao ribeirinha da
ilha do Combu, area rural de Belém. Vemos o depoimento de uma professora
local sobre seu objetivo de fazer com que seus alunos aprendam a ler e a contar
com fluéncia, o mesmo objetivo do “professor da cidade”, acrescido apenas do
dever de levar em consideracdo a realidade vivida pelo aluno. Vemos também a fala
de uma mae sobre como é importante participar da educac¢do do filho, enquanto
que o pai fala da importancia de repassar o oficio da construcao de barcos para ele,
como uma garantia para o futuro. Enquanto isso, o filho relata como pretende
formalizar os conhecimentos que tem da construcdo popular de barcos por meio de
um curso de engenharia naval: no futuro, ele pretende construir também o motor
dos barcos.

A voz dos documentaristas emerge como organizadora dos relatos dos
ribeirinhos entrevistados. E o comentario desses entrevistados que desenvolve o
argumento e nao a locucao ou legendas oniscientes que se passam separadamente
as situacoes filmadas e sdo inseridas durante a edicdo. Nesse sentido, os sujeitos
retratados possuem protagonismo na enunciacdo de sua proépria realidade. O filme

Vi
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ndo utiliza trilha sonora, apenas sons ambientes, e cada um dos entrevistados faz
seu relato a partir de seu lugar “préprio” de fala: a escola, o ambiente doméstico,
e a oficina de constru¢do a beira do rio. A camera segue a todos discretamente,

nao ouvimos comentarios do diretor
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nem vemos a equipe de filmagem, o que, apesar do recurso da entrevista, faz
emergir caracteristicas do modo observativo na fluidez com que retrata agdes
espontaneas e cotidianas: criangas brincando na escola, carpinteiros navais
trabalhando, a mae lavando a louga e brincando com os filhos.

Esses personagens ndo sao identificados nominalmente, o que também nos

faz lembrar do “modelo sociolégico” de Jean-Claude Bernadet (apud BIZARRIA,
2008, p.
77). Entretanto, o pouco que vemos deles, que até certo ponto sdo arquetipicos,
transpira singularidades e personalidade, especialmente quando o documentario
conforma uma voz positiva sobre a necessidade de interacdo do conhecimento
formal com esse conhecimento informal. Eles sdo exaltados: é na canoa que se
aprende, as populagdes ribeirinhas sao fonte de conhecimento que pode ser uma
referéncia primordial e ndo apenas um complemento ao conhecimento formal
da cidade. A ultima tomada do documentario é ilustrativa nesse sentido. Nela,
vemos pela primeira vez imagens da cidade, que surge em um plano sequéncia a
medida em que um barco percorre o rio e ultrapassa um trecho de terra: o outro é
revelado, a cidade é o outro e o ambiente ribeirinho é o ponto de partida (ou o eu).
Por essa funcdo persuasiva, que se baseia na ilustracdo e na informacdo, o
documentario se situa predominantemente em referéncia ao modo expositivo.

Toda Qualidade de Bicho (2010), de Angela Gomes e Cézar Moraes traz o
mesmo argumento apologético sobre a cultura popular, mas em voz menos recuada
do que a voz de tons observativos de Na canoa para aprender. O tema do
documentario é a histéria de vida e a sabedora de “Mestre Dorrés”, de 82
anos, apresentado como principal artesdo na confec¢dao dos bois cenograficos
usados no boi de mascaras de Sdo Caetano de Odivelas, litoral do Para, nordeste
do estado. A saude fragil de Mestre Dorrés e o desinteresse por parte das novas
geracdes por aprender seu conhecimento, se revelam como um dilema. A voz mais
ativa na construcdo de um argumento faz emergir caracteristicas do modo
expositivo em sua relacdo mais didatica\impositiva com os temas de que trata.
De inicio, o filme se utiliza de trilha musical com composig¢des tipicas do boi de
Sao Caetano de Odivelas para ambientar e dar ritmo ao que esta sendo mostrado
(imagens do rio e da orla da cidade), e também legendas que identificam a cidade e

0 personagem principal, Mestre Dorrés. As singularidades de Mestre Dorrés sdo
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destacadas, desde o titulo do filme, que é um modo peculiar de dizer “todos os tipos
de bicho”, facilmente identificAvel com os falares tradicionais da regido

(“Dorrés”
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também segue a mesma légica: é a pronuncia regional de “dos Reis”, o sobrenome
do mestre). A entrevista é realizada com Mestre Dorrés em sua oficina,
intercalando imagens do boi de Sdo Caetano “em cena” nas ruas da cidade.

Ndo é utilizada a voz-over nem se ouve ou vé os comentarios dos
documentaristas, exceto em raros momentos durante a entrevista com Mestre
Dorrés. Entretanto os titulos servem como essa voz onisciente, tanto no inicio
quanto no final do filme, mostrando o quanto a légica organizativa do modo
expositivo é importante para esse documentario.

Barcos de Odivelas (2011), de Angela Gomes e Cézar Moraes, é rodado na
mesma cidade que Toda Qualidade de Bicho (2010) e em seus 14 minutos também
desenvolve um argumento sobre a importancia do conhecimento popular, nesse
caso o conhecimento dos carpinteiros de barcos regionais presentes na regidao. O
documentario é resultado das oficinas de audiovisual do projeto Olhar Odivelas,
contemplado com o Prémio Interacdes Estéticas Residéncias Artisticas em
Pontos de Cultura 2010, da Fundagdo Nacional de Artes (Funarte), em parceria
com a Secretaria de Cidadania Cultural (SCC) do Ministério da Cultura.

O argumento é que esses artesdos, que aprenderam o oficio ainda na
infancia com os pais, desenvolvem uma atividade importante para a populagdo
local, apesar de seu oficio encontrar resisténcia como profissdo entre as novas
geracdes. A voz do documentario se baseia no modo expositivo de modo
semelhante ao de Toda Qualidade de Bicho, também utilizando trilha musical
regional tipica e titulos que inclusive demarcam as partes em que se divide a
narrativa, como capitulos: “O Principio”, “A Arte”, “O Segredo”, “As Mudangas”, e
“Realizacdo”. Utiliza também entrevistas com os carpinteiros e calafates, muitas
vezes ilustradas por tomadas deles mesmos manuseando ou mostrando
equipamentos e barcos em construcdo. Esses personagens sdo singularizados e
dividem suas impressdes sobre sua vida e a relagdo com a atividade. Percebe-
se o esfor¢o de registro da atividade, do ponto de vista tanto de quem ainda esta no
oficio quanto de quem ja nao esta. Esforco que, assim como e Toda Qualidade de
Bicho, recorda a atividade “etnografica” de registrar evidéncias materiais de uma
cultura em vias de extin¢ao, conforme faziam muitos dos primeiros documentarios

rodados na regidao amazodnica (BIZARRIA, 2008).
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Em Apet - Em cantos, eu conto (2011) de Ronildo Carvalho, vemos como o
modo poético pode adquirir tons performaticos. Para este documentario, o diretor

utiliza
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cameras amadoras (celulares, webcams...) para enfatizar associa¢des visuais e uma
voz lirica que contempla a vila do Apeq, seus habitos simples e natureza singular.
O filme come¢a com longas tomadas em que flores amarelas aparecem caindo na
correnteza de um rio, até que um titulo nos informa que “Apel” quer dizer, em
lingua Tupi, “O caminho das dguas de ouro”.

A camera também percorre subjetivamente, em baixa altura, um trecho de
mata, até que a imagem é cortada para uma tomada do primeiro personagem do
filme, uma professora de geografia que explica as origens da vila do Apet, no
municipio de Castanhal, nordeste do Para.

A partir de entdo, outros personagens concedem seu depoimento, como
uma benzedeira, uma lavadeira e uma parteira, todas idosas e com relagdes intimas
com a comunidade. Apesar de ouvirmos seus relatos, suas personalidades
ndo sdo aprofundadas psicologicamente. Elas servem como materializacdo do
lirismo da comunidade e suas referéncias a tradi¢ao e a cultura popular, presentes
também em imagens como a de um barzinho, paredes de barro e planos detalhe da
fabricacdo da farinha de mandioca.

Apesar desse predominio poético em recursos como a montagem de planos
detalhe de partes do ambiente em que se prepara a farinha, por exemplo, a fim de
ressaltar suas caracteristicas formais e ndo o realismo de uma tomada que
pressupde o “apagamento” da camera, como no cinema ficcional classico, o
documentario adquire tons performaticos ao conferir um protagonismo a mais aos
personagens retratados, que nao estdo no mesmo nivel dos objetos como flores,
arvores e fornos na evoca¢do de afetos e estados de humor, mas sim no de
contadores de histdria, portadores de um lirismo expresso em comentarios que sao
levados ao expectador diretamente, sem o intermédio de legendas ou locugdes que
expliquem o que esta sendo contado por eles.

Ja o documentario Xandu (2011), dirigido por Renata do Rosario Lira e
Arthur Leandro em Ananindeua, regido metropolitana de Belém, tem o objetivo
argumentativo de retratar o Cotidiano da Irmandade do Rosario, de origem
quilombola, na transmissao de conhecimentos tradicionais da prima Xandu e no
aprendizado da extracdo do 6leo de andiroba. O filme faz parte das ag¢des do

Projeto Azuelar e documenta uma a¢do do Projeto Magia de Jinsaba - sem folhas



URIEL NASCIMENTOS PINHO e REGINA LUCIA DE LIMA

ndo tem ritual, realizado pelo Instituto Nangetu em parceria com a Irmandade do
Rosario.

O documentario se baseia no modo expositivo, no qual a voz confere
importante
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papel a textos explicativos, mas apresenta também interessantes dinamicas do
modo observativo, que inclusive se extrapolam para o modo participativo quando
percebemos que o filme é uma criagdo coletiva em ambito familiar. Essas dinamicas
sdo provocadas em parte pelo que seus autores chamam de “tecnologia do
possivel”7, ou seja, midias méveis de uso doméstico, sem sofisticacdo técnica e que
captam imagens que tampouco sao organizadas a partir de nogdes sofisticadas de
montagem, edicdo ou trilha sonora. A prépria qualidade de som e imagem
muitas vezes é sofrivel. Os registros sdo feitos ainda em tomadas longas, que nao
tem preocupacdo em um tratamento narrativo ou criativo, mas sim
predominantemente indexador. Isso provoca um efeito de camera discreta, como
no cinema observativo, mas com a participacdo dos presentes que interferem na
ordem dos acontecimentos.

Em uma das cenas, por exemplo, uma presente é chamada para “aprender” o
processo de extracao do Oleo. Entretanto, no decorrer das a¢des ela comeca a
revelar impressdes e conhecimentos sobre o processo, o que pode revelar tanto a
dindmica de passagem do conhecimento com base na oralidade, recorrendo a
memorias e esquecimentos, quanto modos de encenacdo presentes no
documentario. Ou seja, os presentes se “deixam ensinar” em frente as cameras
porque isso cumpre o papel didatico da voz do documentario que quer publicizar
os conhecimentos da prima Xandu. Papel de encenacdao que é preponderante
inclusive por conta da historia da comunidade em questdo, oriunda de uma area
rural, mas vivendo também na cidade onde habitos tradicionais precisam ser
reencenados. Além desses recursos e dos dialogos sobre a extracdo do oOleo de
andiroba, também sao utilizados titulos para indicar a passagem do tempo e
explicar as a¢des, num processo em que a imagem apenas ilustra um processo que
necessita do comentario verbal para ser entendido.

A Festa da Cobra (2009) é um documentdrio produzido na cidade de
Soure, arquipélago do Marajo, no Para, pelo Coletivo Resisténcia Marajoara e as
realizadoras Angélica Figueiredo da Costa, Alessandra Figueiredo da Costa e Cris

Penante.
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Nas palavras dos realizadores®, a Festa da Cobra pode ser definida como
uma festa dionisiaca e com os tradicionais simbolos miticos e erdticos da cultura
marajoara. - profana procissao, que, no lugar de um santo, transporta uma cobra,
como se esta fosse um mastro, tipico elemento (falico) das festas tradicionais

interioranas que se espraiam
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seja pelo Marajo, pela Amazonia e mesmo pelos rincdes desconhecidos deste
pais. A voz do documentario se envolve com o argumento de que a festa popular da
cidade de Soure se reveste de significados profundos, tanto para a cultura popular
local quanto em relacdo a simbolos miticos universais. O documentario se inicia
com comentarios em forma de titulos que possuem efeitos de prologo. A
linguagem tem tons académicos e esclarece algumas dessas relagdes o que mais
uma vez mostra a ressonincia do modo expositivo de documentario. As
informacgdes verbais sao intercaladas imagens dos cortejos da festa da cobra, com
filtros que lhe emprestam tons de sépia, além de audio suprimido. Mais uma vez,
ecoam lembrancas dos primeiros documentarios etnograficos produzidos na
Amazonia.

Leva-se quase 3 minutos para que essa dindmica seja interrompida pela fala
de alguém explicando as origens da festa. A fala ainda estd off camera, mas ja
contamos com sons ambientes acompanhando as cenas. Ao comegar a retratar a
festa da cobra em si, com suas dancgas, marchinhas e consumo de alcool, a voz do
documentario se torna mais irreverente, se deslocando para mais proximo das
pessoas que retratada, como pode ser observado no titulo “A cobra vem ai!” e
nas tomadas longas junto aos brincantes. Entretanto, ainda mantém-se certa
distancia. E interessante ver como muitas pessoas do cortejo se dirigem a cAmera,
cujo operador permanece silencioso. Em um momento, uma brincante diz
“obrigado por vocé ta filmando a gente, ta?”. Em outro, outra fala feminina ordena
“filma descendo, essa porra!” referindo-se ao registro que a camera faz da cobra e
seus brincantes descendo uma escada. Ouvimos uma fala masculina vinda de quem
opera a camera, com atitude inquiridora e portanto em contato mais direto com
0s sujeitos retratados, apenas nos momentos seguintes, quando ouvimos uma
pergunta dirigida a Marilza Vasconcelos, coordenadora da festa da cobra. Mais uma
vez, nota-se também a voz onisciente do documentdrio: a pergunta ja inclui
diversas respostas e espera por confirmacao.

Perseveranca (2006), de Mauro Bandeira, foi produzido em Sao
Sebastido da Boa Vista, no arquipélago do Maraj6 e mostra a histdéria do Grupo de
Artes e Expressdes Marajoaras Artemar, que comegou como um grupo teatral
ligado a atividades religiosas, até que seus integrantes tiveram a ideia de formar

um grupo musical tipo pau-e-corda com curimbds, flauta, banjo, maracas etc. A
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proposta do Artemar é valorizar o carimbé como identidade musical do marajoara.

ya

E um documentario com claros contornos expositivos, que utiliza voz-over em

sua abertura e cujo argumento gira em torno do
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quanto individuos do interior da Amazonia tém for¢ca de vontade e espirito de
protagonismo para fazer arte popular como projeto de identidade. Sao usadas
ainda encenag¢des para ilustrar momentos como a entrada dos participantes na
mata para tirar madeira que viraria instrumentos de percussdo, bem como a saga
de um dos integrantes para construir um banjo a partir de restos de madeira e
chapas de metal. Apesar dos contornos expositivos, o documentario também
fornece bastante espac¢o para singularizacdo dos personagens que retrata, que por
meio de depoimentos contam sobre a origem do grupo de maneira muito emotiva.

J& Macapazinho - do rio a Fé (2013), dirigido por Kamila Nascimento
também é predominantemente filiado ao modo expositivo, por mais que tenha
trechos e inclusive um comentario que sugere o modo observativo. O argumento
geral materializado pela voz do documentirio é o de que a agrovila de
Macapazinho é um paraiso em contato com a natureza, cheio de bucolismo e com
uma manifestacdo cultural e religiosa muito prépria, como singularizado pelo Cirio
de Nazaré local. A voz do documentario, primeiramente por meio da locu¢do com
voz-over;, orienta esse entendimento. Em seguida, entrevistas também sao
realizadas com moradores locais e principalmente visitantes com ligacdes
familiares no local, como é possivel deduzir dos relatos que falam sobre férias
passadas no local e sobre o que nao pode deixar de ser feito ao se visitar a
comunidade. A voz assume assim contornos “turisticos”, sem maior envolvimento
com agdes no momento em que elas acontece.

Boa parte do documentario é composto por cenas do cirio de Macapazinho,
com sua banda de fanfarras e procissdo por entre corredores de arvores em um
igarapé. Entretanto, os participantes dessa procissio em nenhum momento sao
abordados. Ha inclusive uma cena em que o padre, enquadrado em big close, se
dirige ao sujeito que porta a camera, aben¢oando seu trabalho e presenca na
procissdo, no que é possivel ouvir um “obrigado” em resposta, pronunciado
com um riso de constrangimento. E como se o fato de se interpelado pelo objeto
de seu registro fosse algo inesperado para sujeito do registro.

Ou seja, a voz do documentario, ainda que em nivel ndo assumido, mas em
uma perspectiva visivel, estabelece uma distancia entre documentaristas e tema.
Em certa medida, é possivel ver que as dinamicas que constroem a voz do

documentario o constroem a partir de perspectivas anteriores ao momento da
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tomada, e que procuram na tomada apenas confirmacdo. E o caso de cena presente

4

ja nos créditos do filme, em que
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uma moradora é questionada sobre o “diferencial” de Macapazinho e responde que
“nao tem nem explicacdo”, no que a voz questionadora off camera parece
insatisfeita (como se tivesse uma resposta predeterminada em mente) e inclusive
“sopra” uma resposta, interrompendo a entrevistada: “Esse calor humano! A

colaboracdo!”. A resposta é aceita pela entrevistada, que desenvolve sua fala a

partir dessa ideia.

Consideragdes Finais

Como pudemos observar nos documentarios que fazem parte de nosso
corpus, os recursos utilizados por eles e as relagdes estabelecidas por meio deles
sdo variadas, mas caracteristicas do modo expositivo tem grande participacao,
seguidas por caracteristicas ligadas ao modo performatico. Ja caracteristicas do
modo reflexivo sdo raras. Apesar de alguns documentarios analisados utilizarem
voz-over;, a baixa qualidade técnica de muitos deles também faz com que o uso de
titulos e comentarios escritos seja muito frequente. Nesse sentido expositivo,
muitas vozes nos documentarios analisados também deixam visiveis seu
trabalho de estabelecer um ponto de vista anterior ao momento da tomada e da
edicdo e registrar e editar agdes, relatos e informacdes que correspondam a essas
expectativas preestabelecidas.

Assim, no corpus analisado, podemos dizer que existe subversao em relacao
ao “documentario classico” de modo expositivo produzido no Para e hibridacao de
referéncias, conforme técnicas e modos introduzidos por movimentos como o
“cinema verdade”, o “cinema direto” a partir da década de 50 e mesmo o “modelo
sociolégico” brasileiros (BERNADET apud BIZARRIA, 2008, p. 102-103), mas os
recursos desse modo continuam firmes no que tange suas nogoes de “objetividade”
e onisciéncia, mesmo que essa voz onisciente seja coletivamente construida por
comentdarios em legendas, entrevistas e depoimentos.

Apesar de os estilos narrativos serem variados, seguindo a tendéncia
contemporanea, o tema da cultura popular foi predominante nos documentarios
analisados, o que se liga ao que diz Bizarria sobre o quanto o documentario
contemporaneo se abre para grupos historicamente nao representados em

producdes do campo, especialmente no documentario amazonico (BIZARRIA, 2008,
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p. 101). Populagdes “caboclas” do Para, populacdoes das periferias das grandes
cidades e grupos marginalizados passam a ser tema e protagonistas de producdes
documentais e o reconhecimento de aspectos de culturas populares rurais e
urbanas e o protagonismo dos sujeitos envolvidos com ela pode ser apontados

como argumento de sustentacdo de varios dos documentarios analisados.

Vemos assim o quanto os usos indexadores, de entretenimento,
experimentacdo poética, narrativa de histérias e oratoria retérica, condensados
no documentdrio ao longo da histéria, continuam encontrando terreno fértil
dentro de projetos de identidade, reclamados por atores excluidos de
representacdo nos projetos “civicos” e de nacdo tradicionais. Isso porque em areas
coloniais como Amazdnia e o Para, proliferou o registro do outro como entidade
exotica e carente de modernizacdo sendo esse é um aspecto relevante de nossa
historia local com o documentario. Registro que se baseou predominantemente no
modelo de “documentério classico” identificado com o modo expositivo, que como

vimos continua corrente até hoje.
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APEU - Em canto, eu conto. Dire¢do: Ronildo Carvalho. Castanhal: [s.n.], 2011. Meio

eletronico (10 min) Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?
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dez. 2014
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BRAGANCA - Inventario Sécio Cultural Direcao: Gilvan Capstrano e Wesley
Braun,
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v=WMdKs-RX7-c> Acesso em: 10, dez. 2014

MAOS de Outubro. Direcdo: Vitor Lima. Belém: [s.n.], 2009. Meio eletronico (20
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0 MASTRO de Sao Caralho, Direcdao: Marcio Barradas, Belém PA, 23 min
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O MUNDO de Célia. Direcao: Bruno Assis, Ronaldo Rosa e Sissa Aneleh. 2009, Belém
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em: 10, dez. 2014
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2014

RESSOCIALIZAR. é preciso? Dire¢do: Coletivo. Belém: [s.n.], 2012. Meio eletronico
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TODA Qualidade de Bicho. Dire¢do: Angela Gomes e Cézar Moraes. Sao Caetano
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Odivelas: [s.n.], 2011. Meio eletronico (10 min) Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=1hf67urnux8> Acesso em: 10,
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UM PESADELO Real (Belém - PA) Diretor Responsavel: Aloizio Guedes.

VOZES Jovens da AmazoOnia, Argonautas Ambientalistas da Amazonia, 2009,
Belém
PA.
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<http://vimeo.com/31058312> Acesso em: 10, dez. 2014.
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