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Resumo

Nos ultimos cinco anos, a atuacdo de grafiteiras e grafiteiros se intensificou na
cidade de Belém. A diversidade étnico-racial ganhou bastante destaque nestas
intervengoes urbanas, que de certa forma, reivindicam uma identidade mais plural,
no momento de comemoracdo dos 400 anos da cidade. Neste artigo,
compreendemos os grafites como enunciados, produzidos por sujeitos
historicamente construidos, atravessados por relacoes de poder e redes de
memodaria e propomos a andlise da presenca da mulher indigena nas grafitagens de
Ka, do coletivo Freedas Crew e Cely Feliz, que integra os coletivos Flores do Brasil e
Ratinhas Crew.
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Indigenous women garfitted by kA and Cely Feliz
Abstract
In the last five years, the work of graffiti artists has intensified in the city of Belém.

Ethnic-racial diversity has gained prominence in these urban interventions, which
in a way claim a more plural identity at the time of commemoration of the city's
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400 years. In this article, we understand the graffiti as enunciation, produced by
historically constructed subjects, crossed by power relations and memory
networks and propose the analysis of the presence of indigenous women in the
graftiti of Ka, the collective Freedas Crew and Cely Feliz, which integrates the
collectives Flores do Brasil and Ratinhas Crew.

Keywords: Memory; enunciation; convergence; discourse; interconnectivity.

Introdugio

Em janeiro de 2016, Belém, capital do Para, completou 400 anos de
fundacdo e esta data motivou uma série de manifesta¢des, tanto comemorativas,
como de protestos. A midia coorporativa e as institui¢cdes ligadas a prefeitura e ao
governo do estado enfatizaram as matrizes culturais europeias visiveis na
arquitetura de uma parte da cidade, sob os ecos da Belle Epoque, silenciando as
memorias indigenas e africanas destas terras que um dia seriam denominadas
Belém.

No sentido contrario desta posicao “oficial” houve um movimento intenso
de artistas, intelectuais e coletivos que se empenharam em mostrar o outro lado
destes quatro séculos (NEVES, 2015). Com suas midias alternativas, quer fosse nas
redes sociais ou nas paredes e muros espalhados pela cidade, além da pluralidade
cultura da regido, estes sujeitos também evidenciaram alguns graves problemas de
infraestrutura da cidade como as precarias condi¢des sanitarias nos bairros
periféricos, o descuido com as escolas municipais, o descaso com uma politica
cultural comprometida com a diversidade; enfim, as mazelas de uma cidade latino-
americana e seus graves contrastes.

Neste artigo, vamos analisar discursivamente algumas manifestacdes de
oposicao a este discurso oficial que forjou uma identidade monocultural para

Belém, tentando transforma-la na ficcional cidade das luzes de tradicdo europeia.
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Tomamos como objeto de andlise especificamente os enunciados grafitados pelas
grafiteiras Ka e Cely Feliz, que visibilizam a presenca da mulher indigena e
propdem uma identidade mais plural para a cidade.

No trabalho das duas grafiteiras, a memodria indigena é observada
sobretudo pela pintura do corpo indigena, das pinturas corporais, da cor da pele e
pela presenca de aderecos. Embora a producao das duas artistas seja convergente,
elas chegam a mulher indigena de formas diferentes. Ka relaciona seus grafites ao
imaginario amazonico, imbricado com as narrativas orais da regiao, enquanto Cely
Feliz esta envolvida com o movimento feminista e as discussdes sobre a
multiplicidade étnica. As pinturas das duas artistas estdo presentes também na
plataforma digital, em redes sociais e esta nova fronteira dos grafites lhes envolve

no processo de convergéncia cultural e midiatica da atualidade. (JENKINS, 2009)

1. Pelas ruas da cidade

Entendemos o grafite como uma expressao artistica particular do meio
urbano. Massimo Canevacci (2004) considera as cidades ambientes carregados de
sentidos, e as denomina “cidades de arte ou de cultura”. Ele observa a cidade nio
apenas no aspecto fisico e estrutural, mas também em uma dimensao simbdlica.
Para este autor, os grafites modificam a paisagem urbana, produzem as
“interzonas” e possibilitam novas cartografias, com olhares multiplos sobre a
cidade. O pesquisador trabalha em sua teoria o desenvolvimento de uma “forma-
cidade” para uma “forma-metrdpole” e as novas formas de comunicacao urbana em
todos os seus miultiplos ambientes e espacos. Segundo Canevacci, a existéncia de
multiplos espacos nas metropoles é constituida tanto por condi¢des materiais
quanto imateriais.

Na imagem a seguir, registrada nos muros de Belém, uma contestacao as

comemoragoes dos 400 anos atesta bem esta possibilidade de interzonas de

producao de sentidos.
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Figura 01: Belém, 400 anos de qué?
'!:1 |

Foto: Roberta Sodré

Outro olhar antropolégico bastante significativo para nossas analises sobre
o grafite é do colombiano Armando Silva, que ha mais de vinte anos pesquisa sobre
intervencdes urbanas na América Latina. Segundo ele, o grafite materializa os
desejos e frustracdes de uma coletividade, pois “exalta, formas que retomam ou
questionam seus territérios sociais” (SILVA, 2015, p.23).

Lucrécia D’Aléssio Ferrara (2015) também se preocupa com as
discursividades constitutivas dos cendrios urbanos e propde uma diferenca entre o
espaco urbano e a cidade, atribuindo ao primeiro conceito a definicdo de territério,
ao passo que, para ela, a cidade estd no ambito das relagcdes humanas, das trocas
simbdlicas, da interacdo e da media¢do. Neste sentido, entendemos as paisagens
contemporaneas como significativos enunciados, um meio de produciao de

sentidos, passivas as relacoes de poder.

Espaco urbano e cidade se pressionam no cotidiano, mas nao se
confundem; ao contrario, podem ser considerados categorias
cientificas distintas e, nessa condicdo, sdo imprescindiveis para
que seja possivel entender as relagdes sociais que, sob o impacto
das novas tecnologias, se concentram naquilo que se tem
entendido como fenémeno especifico, a cidade. Espaco urbano e
cidade ndo se confundem, mas se flexibilizam, se relacionam e
convivem no clima da sociedade em rede; porém, se o que
caracteriza o espaco urbano é sua definicdo de territorio, a cidade,
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ao contrario, se define como relagio comunicativa, troca,
mediacdo e interagdo. (FERRARA,2015, p. 138).

No ambito do discurso, consideramos que o grafite, como todas as
expressoes humanas, estd inserido em relagdes sociais, é produzido por sujeitos
historicamente construidos, ele se modifica, se atualiza, inscreve-se em memaorias
discursivas. Sdo enunciados que, a principio circulam nos espacos urbanos, mas
também ja estdo presentes nas redes sociais e, em todas as suas possibilidades
podem tanto silenciar ou visibilizar discursos.

A referéncia tedrica de Michel Foucault nos conduz a compreender que este
sujeito grafiteiro é constituido por discursos, envolvido em relagdes de poder que
atravessam seu corpo, suas rela¢des mais proximas, dentro de uma perspectiva de
verdade produzida historicamente. Nesta perspectiva, a historia continua é
refutada e a partir das descontinuidades passamos a compreender as memorias
discursivas, que, dependendo das condi¢des de possibilidades, ganham visibilidade

ou ficam submersas.

2. Grafites: um estudo por meio da Analise do Discurso

Entendemos o grafite como uma materialidade discursiva, expressao
artistica identificada precipuamente com o espago urbano. O grafite, como se
concebe hoje, nas discussdes académicas, comegou a ganhar visibilidade na década
de 1960, juntamente com o movimento Hip-Hop, em Nova lorque. Esta complexa
pratica cultural, Hip-Hop, construida historicamente pelo discurso da resisténcia
as desigualdades sociais, especialmente juvenil, é composta pelo rap, o break-
dance e o grafite. Esse movimento se globalizou, sem se uniformizar e se revela um
fendmeno que deseja atribuir novo sentido a cidade, tornando-a um espacgo de
manifestacao de “uma voz bastarda” e “transgressora” que ndo se preocupa com as
convengdes sociais. Inicialmente o grafite, assim como a pichacao, era considerado
crime. Porém o texto da lei ambiental 9.605, de 1998, que previa puni¢do para
grafiteiros e pichadores, foi alterado pela lei 12.408, de 25 de maio de 2011,
descriminalizando o grafite. (SOUZA, 2013, p. 18).
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A expansdo desta pratica cultural se deu nos anos 1970 e 1980. Porém,
mesmo com esse marco temporal, consideramos neste trabalho que a pratica do
grafite faz referéncia também a formas de comunicacdo de sociedades que nao
necessariamente se inscrevem num contexto urbano, a exemplo dos grafismos de
sociedades indigenas e também as africanas, ou ainda remontando mais atras na
histéria da humanidade, as praticas humanas de interacdo com a sociedade por
meio “da escritura” em paredes, muros e postes, como as pinturas rupestres.

Pintados, escritos, raspados ou colados sobre muros e outras superficies, os
grafites tornaram-se habituais nas grandes cidades. Apropriados pelos jovens
como uma forma radical de expressao, constituem-se como um cédigo diferente e
especial e como uma marca da visualidade urbana. Espontaneamente deixados na
rua, os grafites se apresentam como um tipo de manifestacdo aberta e hibrida,
propicia a entrecruzamentos com a midia, com a arquitetura, vindo a se firmar
como uma forma de contesta¢do politica, poética e de afirmacgdo social.

Segundo Michel Foucault (2005), o sujeito é constituido por discursos,
envolvido em relagdes de poder que atravessam seu corpo, suas relagdes mais
proximas, dentro de uma perspectiva de verdade construida historicamente. Neste
sentido, a historia continua é refutada e a partir das descontinuidades passamos a
compreender as memorias discursivas, que, dependendo das condi¢des de
possibilidades, ganham visibilidade ou ficam submersas.

Os escritos desse autor se ocupam de uma vasta problematica, entre as
quais a arqueologia dos saberes, a genealogia dos poderes e a genealogia da ética.
No centro dessas questdes esta a constituicao da historia do sujeito na sociedade
ocidental (FOUCAULT, 2005), ou seja, uma histéria das praticas de subjetivagdo. A
questdo que Foucault (2005, p 351) se coloca é saber quem somos nos hoje, o que
nos ajuda a entender as identidades em circulagdo em nossa sociedade. Para tanto,
ele analisa os discursos que se entrecruzam na constituicao dos sujeitos de forma
heterogénea, por meio de lutas e batalhas, em que saber e poder se inter-
relacionam.

Para Foucault (2005, p. 253), analisar discurso é examinar “as diferentes
maneiras pelas quais o discurso desempenha um papel no interior de um sistema

Vi
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estratégico em que o poder estd implicado, e para o qual o poder funciona”,
entendendo que o poder ndo é origem do discurso, e sim opera através deste, pois
o discurso é um elemento de um dispositivo estratégico de relagdes de poder. Em
sua arqueologia do saber, Foucault (2005) propode superar a forma tradicional de
fazer historia, organizada em forma de narrativas sequenciais de acontecimentos,
em uma continuidade que elide os acidentes e descontinuidades que marcam as
lutas dos sujeitos no interior da sociedade.

Na histéria descontinua, proposta por Foucault (2000), a forma de
organizacdo do saber obedece a um conjunto de procedimentos que regulam a
producdo e a circulagio dos enunciados, os “regimes de verdade”. Por essa
natureza historica, o discurso deve ser entendido em sua irrupcao de
acontecimento, em uma dispersao temporal que lhe permite ser repetido,
esquecido, transformado, apagado. A analise de acontecimentos em sua dispersao
é, para Foucault (2005), uma forma de abandonar os recortes e agrupamentos que
colocam em pauta as continuidades na organizac¢ao dos discursos, fazendo com que
se busquem as origens secretas da sua irrup¢do. A analise dessa dispersdo de
discursos se da na instancia prépria de cada um.

Assim como a arqueologia, a descrigao genealdgica (FOUCAULT, 2005), para
ser empreendida, requer que se renuncie a forma tradicional como se faz histdria,
sem se ocupar das géneses. A arqueogenealogia ndo tenta descobrir o que esta
oculto nos discursos, mas se centra nos proprios discursos como praticas, que
obedecem a regras de construgdo histéricas e controladas por relacdes de poder.

Tomando como base nosso objeto de pesquisa, grafitagens em Belém com a
presenca indigena feminina, chegamos a um dos primeiros postulados de Foucault,
a saber, todo discurso produz o que chamamos de “efeitos de sentido”, que pode
ser materializado em linguagem verbal, como o texto, mas também em linguagem
ndo-verbal, como imagens, cores, luz e perspectiva. Assim, consideramos o grafite
como enunciado, uma materialidade produtora de sentidos, que atualmente em
Belém, retoma discursos antes silenciados: a memdria das sociedades indigenas.
Estamos, portanto, de duas posicoes sujeitos que em certos periodos foram
silenciadas, mas agora estdo em evidéncia: mulheres indigenas e grafiteiras.

Vi
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Analisar a circulacdo dos enunciados, as posi¢cdes de sujeito af
assinaladas, as materialidades que dao corpo aos sentidos e as
articulacdes que esses enunciados estabelecem com a histéria e a
memoria. Trata-se, portanto, de procurar acompanhar trajetos
histéricos de sentidos materializados nas formas discursivas da
midia (GREGOLIN, 2007, p. 13).

O grafite € um género de intervencdo urbana bastante identificada com a
periferia, praticada geralmente por jovens que trazem em suas produc¢des
discursos que ndo sao hegemonicos. Geralmente protestam contra o governo,
reivindicam estrutura para a cidade, exaltam as minorias do poder, discursos que
sdo silenciados na histéria oficial, na midia corporativa, nos livros didaticos. Para
analisa-los neste artigo, recorremos também a outra definicdo da Analise do
Discurso, a intericonicidade.

A memoria, na Analise do Discurso, ndo se assemelha a memoria individual,
psicolégica, mas esta relacionada a reatualizacdo de discursos, a ressignificacao e
aos silenciamentos; é um “sempre ja” do discurso. O francés Jean-Jacques Courtine
ao falar sobre a memoria discursiva das imagens, nos apresenta a definicdo de
intericonicidade, ao tratar da relagao indissociavel entre o linguistico e o histérico,
postula que “a nocdo de memoria discursiva concerne a existéncia histérica do
enunciado no interior de praticas discursivas”. Sobre intericonicidade Jean Jaques

Courtine (2011, p.159-160) propoe:

A nocdo de intericonicidade é assim uma noc¢ido complexa, porque
ela supoe a relacdo entre imagens externas, mas também entre
imagens internas, as imagens da lembranga, as imagens da
rememoracdo, as imagens das impressodes visuais armazenadas
pelo individuo. Ndo ha imagem que nio faca ressurgir em nos
outras imagens, quer essas imagens tenham sido ja vistas ou
simplesmente imaginadas.

Intimamente ligada a essa concepc¢ao apresentada por Courtine, o

pesquisador Nilton Milanez (2007) passa a compreender a relacdo entre o sujeito e
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a memoria imagética para além da produgao, pois ele considera os sujeitos como

suportes das imagens dessa cultura:
A intericonicidade supde as relacdes das imagens exteriores ao
sujeito como quando uma imagem pode ser inscrita em uma série
de imagens, uma genealogia como o enunciado em uma rede de
formulacdo, segundo Foucault. (..). Acrescentaria ainda uma
dimensdo suplementar, indo de um lado mais antropolégico para
situar o individuo, o sujeito, ndo s6 como produtor, mas também

como intérprete, e de certa maneira como suporte das imagens
dessa cultura.

Assim, observamos nestas grafitagens com a presenca indigena feminina
varios elementos que se repetiam, considerando o processo de intericonidade em
que estas imagens se inscrevem. Desde a colonizacdo brasileira, as sociedades
indigenas foram retratadas verbalmente e visualmente. Sabemos, no entanto, como
é dificil representar as mulheres indigenas sem retrata-las por meio da iconicidade
que nos foi apresentada: ao se falar em sociedades indigenas prevalece o olhar do
outro, do exterior, que causa sempre a estranheza, a aversao e o preconceito. O que
se enfatiza é a nudez, a auséncia de uma religido crista e a ignorancia a cultura

ocidental. Como assume Carvalho (2015, p. 13):

Em nossas redes de memodrias, circulam diferentes tipos de
discursos sobre as sociedades indigenas. Inocentes, sem roupas,
selvagens, antropo6fagos, isolados do ambiente urbano, com
dificuldades de falar. Estas sdo algumas caracteristicas,
construidas historicamente pela cultura ocidental,
constantemente evocadas, quando pensamos em um sujeito
indigena brasileiro

Entretanto, a presenca de personagens indigenas em um muro no viaduto,
na parede de uma casa ou em outros locais de grande fluxo de pessoas, permite
pensar em uma desconstru¢do da memoria oficial em fun¢do da descontinuidade
propria do enunciado. Desconstrucao propiciada através dos olhares dos sujeitos,
como assegura Silva (2015, p. 46) “o olhar social atua como mediacdo: o olhar da
aprovacao ou da reprovacao.”. Nessa mesma perspectiva Gregolin (2011, p.92) ao

visitar os conceitos de Pechéux e Davallon admite que:
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E interessante, portanto, pensarmos que o agenciamento da
materialidade discursiva instaura uma ordem do olhar e constroéi
0 acontecimento para o futuro. Sempre havera possibilidade de
que ele seja retomado, transformado, relido. Por isso, (..) a
imagem é uma operadora de simbolizagao.

A partir da perspectiva de ordem do olhar podemos observar que “por meio
do grafite, comecam a ser expressas realidades que ficam fora da midia tradicional:
jornais, radios e TV. ” (SILVA, 2015, p.25). Com isso, ao trabalhar o enunciado a
partir do contexto imagético implica que estejamos abertos para concepg¢des
concorrentes ou mesmo discordantes, todavia, todas irdo estar relacionadas a

capacidade da linguagem de ser multipla em si e suas possiveis interpretacdes.

3. Mulheres nos grafites: as indigenas de Cely e Ka

Dentro do universo de imagens, as grafitagens que servem como corpus de
analise deste trabalho estdo atentas a uma rede de memoria ainda mais especifica:
os discursos sobre a mulher. Como sujeito historicamente construido, a producao
de um discurso sobre a mulher ocidental, de forma generalizada, esta bastante
associada as narrativas das personagens biblicas Eva e Virgem Maria, assim
também como as bruxas, feiticeiras, que sempre se tencionaram com as “belas,
recatadas e do lar”. Atualmente, as discussdes promovidas pelos movimentos
feministas, no pais, passaram a visibilizar também as diferencas étnico-raciais e
tém contribuido para que se pluralizem os outros olhares sobre as mulheres.

Procurando compreender estas duas diferentes construgdes historicas, da
mulher e da indigena, o corpus de nossa pesquisa nos apontou como estes
discursos bastante silenciados na histéria oficial, reforcada pelos livros didaticos,
pelos maios massivos de comunicagao retomam memadrias sobre os discursos do
sujeito indigena e do sujeito mulher. Observamos que ndo apenas em Belém, mas
em outras capitais, muitas grafiteiras e grafiteiros trazem como seu principal tema

a mulher indigena. Vejamos, a seguir, dois exemplos:

REVISTA Belém wol.2, n 2, p. 285-306, julho/dezembro 2016 .ISSN 2446- 8290

Vi

NTROPOLOGIA



IVANIA DOS SANTOS NEVES, CAMILLE NASCIMENTO e ROBERTA SODRE

Figura 02: Keka Florescio - Vitdria (ES) AM)
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Quando olhamos para estas duas imagens, ndo podemos ignorar que estao
dentro de um processo historicamente construido. Se a insistente presenca de
grafites com matrizes indigenas no periodo de comemorac¢do dos 400 anos de
Belém sugere a reivindicagdo de uma meméria mais plural da cidade, a presenca
de mulheres indigenas espalhadas pelos muros de cidades de todas as regides nos
convidam a pensar neste processo de uma forma mais ampla, talvez as metropoles
brasileiras, bem a exemplo do que acontece em outras regides da América Latina,
também comecem a pintar em sues muros a pluralidade cultural.

No cenario do grafite belenense, observamos que as mulheres desenvolvem
atividades em coletivos de grafiteiros e na cidade ha grupos de grafite exclusivos
de mulheres. Elas promovem eventos com oficinas para a localidade em que vao
grafitar, trazem em seus grafites temas que expde a situagdo politico-social da
mulher como a violéncia fisica. Mas a preocupacdo com a memoria indigena esta
presente também em grafites pintados por homens, como podemos ver na imagem

seguinte, um grafite do cacique Raoni.
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Este grafite, produzido dentro do projeto Street River, localiza-se na fachada
de uma casa localizada na Ilha do Combu, que faz parte da area metropolitana de
Belém e integra o conjunto de cerca de 39 ilhas catalogadas pela Companhia de
Desenvolvimento de Belém, situada a 1,5 km ao sul da cidade. Seba Tapajds
idealizou uma galeria fluvial, na qual as casas e os barcos dos moradores da ilha
substituiram as telas. O objetivo do projeto Street River era visibilizar discursos
silenciados durante as celebracdes do aniversario de 400 anos de Belém, porque
ndo se via nas comemoragdes oficiais a memdria indigena, nem a presenca da
populacao que vive nas ilhas do entorno da capital paraense, considerados como
“ribeirinhos”.

Em nosso corpus de analise, contamos com os trabalhos de duas grafiteiras
que trazem em seus trabalhos a preseng¢a indigena feminina nos enunciados
grafitados no periodo de 400 anos da cidade de Belém. Karina Miranda, conhecida

no cendrio do grafite como Ka é integrante do coletivo Freedas Crew, e Cely Feliz
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integra os coletivos Flores do Brasil e Ratinhas Crew. Estes coletivos sao formados

exclusivamente por mulheres.

3.1. “Nem todo risco no muro é masculino”: Cely Feliz

O trabalho de Cely se insere no contexto do movimento feminista, o qual,
podemos considerar aqui como um acontecimento que permite a visibilidade de
alguns discursos. Segundo ela, seus grafites reivindicam a igualdade de género, sdo
contra qualquer tipo de violéncia contra a mulher, tanto fisica, como também
verbal. Cely integra dois coletivos nacionais de grafiteiras, o Ratinhas Crew e o

Flores do Brasil, ambos tém o objetivo de viabilizar a produ¢do feminina e

Figura 06: Grafite de Cely Feliz

e,

&
Fonte: htto://celvfeliz.volasite.com/sav-hello.ohp Acessado em 05/08/2015. as 8h.

feminista de artistas urbanas atuantes fora do eixo Sul-Sudeste.

Nesta imagem, o enunciado verbal visualiza um novo acontecimento na
histdria do grafite, haja vista que por um longo periodo, tanto em Belém como em
outras cidades, esta pratica era exclusiva de homens. Como podemos perceber, o
grafite possui uma aquarela de inten¢des, produzidas através da memoria das
grafiteiras e dos grafiteiros.

As condi¢cdes de possibilidades historicas destas grafitagens de Cely
emergem do desejo de conceber as mulheres em uma nova posi¢do social,
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ocupando novos espagos, como demonstram os objetivos principais dos coletivos a
que a artista esta filiada. A questao étnico-racial também ganha espaco em sua
producdo, é o corpo de uma mulher indigena sem blusa. Os coletivos de que
participa também marcam uma posicao em relacao as desigualdades regionais no
pais.

Tomando os grafites como construcdes histdrica, podemos identificar as
movéncias nas formas de interagir com estas representacdes na sociedade
brasileira. Este tipo de intervencdo urbana foi durante muitas décadas
desqualificada e marginalizada, entretanto, na atualidade, comegou a ganhar, em
algumas situagdes, um novo estatuto e alguns grafites ja conquistaram espaco em
galeria e museus pelo mundo todo. A dinamica enunciativa é um jogo descontinuo,
como nos ensina. Foucault (2005).

O sujeito do discurso, isto é, o enunciador, na perspectiva foucaultiana vai
ser historicamente construido, nao é um individuo apartado da histéria. No caso
destes grafites com a presenca indigena feminina, entendemos que cada sujeito ou

grupos de sujeitos sdo atravessados pela histéria de seu proprio tempo, pelas

Figura 07: Grafite La piel del indio

Foto: Camille Nascimento
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memorias sociais a q sdo expostos.

A partir dos grafites de Cely, pintado em um poste na periferia de Belém,
observamos uma caracteristica bem significativa do grafite belenense, a
multiplicidade étnica. Nestes grafites emergem com bastante recorréncia discursos
sobre as sociedades indigenas e negras, fugindo ao padrao estereotipado com que
costuma ser apresentados.

Muitos dos grafites trazem a referéncia indigena menos explicita, por meio

de alguns grafismos em torno do “desenho” principal ou por enunciados verbais

Figura 1: Grafite Etnias

como “La piel del indio te ensefiara”. Os grafites de Cely apresentam esta
multiplicidade étnica e nos remetem a algumas interrogacdes sobre a realidade
brasileira: quem é indio, negro ou branco? Sera possivel identificar com muita

precisdo etnias em um pais tdo miscigenado como o nosso?

3.2. Entre a Mulher Maravilha e as Hiper Mulheres indigenas

Freedas Crew também foi um nome pensado para
simbolizar resisténcia, superacdo e a liberdade de
mulheres artistas. O nome da crew é um anglicismo,
com a jung¢do da palavra free com o primeiro nome de
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Frida Kahlo, nossa principal inspiracdo. As Freedas sao
mulheres livres para pintar.
Thay Freitas

Diferente do que notamos nos grafites feitos por Cely, que por vezes podem
ser assimilados com teor de reinvindicagdo dos direitos femininos e evocam a
multiplicidade étnica presente nos sujeitos belenenses, a grafiteira Ka apresenta
em suas indigenas uma visdo inovadora ao tratar da mulher indigena. Em seu
processo de composicdo, a artista fala da influéncia das narrativas orais
amazoOnicas, contadas por seus parentes mais velhos durante sua infancia em
Belém e procura traduzir em seus grafites uma proximidade com os povos
indigenas.

As intervencdes feitas por Ka nas ruas de Belém, em sua maioria presentes
em locais com bastante fluxo de pessoas, promovem na memoéria dos sujeitos
reativacoes, é como se arquivos remotos ou nao fossem atualizados todas as vezes
que nos deparamos com essas materialidades imagéticas. Essa correspondéncia
entre imagens descrita por Courtine (2011) pode ser notada nos enunciados
grafitados que a Freeda Ka inscreve.

No grafite a seguir, podemos ver trés figuras femininas que fazem alusao as
indigenas, as negras e as ribeirinhas. A mulher indigena, pintada por Ka, muito
recorrente em seus grafites, ndo possui, neste enunciado, as expressdes do rosto,
ha apenas o molde, o que nos sugere algumas interpretacdes. De imediato
podemos imaginar que se trata de uma obra aberta e cabe aos interlocutores
imaginarem este rosto. Por outro lado, este enunciado também provoca uma

reflexdo sobre a condi¢do da mulher no Brasil e nesta dire¢do, uma mulher sem

Figura 08: Mural reedas Crew
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rosto poderia representar todas as mulheres cujo “rosto” foi omitido no ambiente

de trabalho, nas decisdes politicas, na violéncia doméstica.

Em relacdo especificamente as mulheres indigenas, este processo é mais
agressivo, porque além da discriminagao racial e dos processos de silenciamento a
que os povos indigenas foram submetidos na memoria nacional, pesa sobre ela a
condicdo de subalternidade diante do homem indigena. Pela provoca¢do da pintura
de Ka, podemos pensar em quais seriam os contornos do rosto desta mulher? O
que sabemos, nos, nas grandes cidades sobre a realidade destas mulheres? Que
memoria destas mulheres se atravessa com a nossa?

Outro aspecto a ser considerado na composi¢dao da imagem é a postura do
corpo: a coluna desta mulher esti ereta e mesmo sem ter a fisionomia do rosto
detalhada, sua imagem ndo materializa uma condicao de passividade, muito pelo
contrario, pode traduzir uma atitude de enfrentamento diante de seus
interlocutores. Seu corpo estd suavemente inclinado para o lado esquerdo, o que
permite visualizar apenas o adorno do lado direito do braco, onde aparece um
enunciado verbal definidor de sua origem e representagdo étnica.

Quando associamos outras imagens de mulheres, uma delas ja bastante
saturada pela midia, como pode ser notado abaixo, podemos compreender o
quanto o enunciado grafitado por Ka retomou aspectos de imagens que podem ser
revisitadas pela memoria da grafiteira. Ela é uma grafiteira latino-americana, seu
lugar de enunciacdo se fratura entre as cosmologias locais (D. MIGNOLO, 2013),

dai a presenca de uma mulher indigena no coletivo Freedas Crew, mas sua

Figura 09: Mulheres em Intericonicidade
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memodria também retoma as imagens colocadas em circulagdo pela industria
cultural.

Nesta montagem, ao lado da personagem grafitada por Ka, colocamos a
super-heroina, Mulher Maravilha, das histérias em quadrinhos da empresa DC
Comics. Simbolo de for¢a feminina, mas sem nenhum comprometimento com as
questdes raciais, ela foi responsavel pela quebra de paradigmas relacionados a
mulher e logo tornou-se icone da representatividade feminina de classe média,
branca, no mundo ocidental. Podemos observar que a indigena de Ka retoma a
imagem da mulher maravilha, tanto pela coluna ereta, como pelo movimento do
cabelo.

Na terceira imagem, aparece uma indigena retratada na cena do filme
brasileiro “As Hiper Mulheres: Itdo Kuégii”, de 2012. Neste recorte, vemos uma
imagem bastante instituida sobre as mulheres indigenas, facilmente reconhecivel
pelas pinturas e pelos aderecos. E justamente a pintura no braco esquerdo que
confere uma identidade indigena a mulher grafitada. No filme, a for¢ca da mulher
indigena é bastante destacada, inclusive impdem aos homens uma condi¢do de
submissao. Neste sentido, quando pensamos na coluna ereta deste corpo pintado e
os principios que delineiam as acdes do Freeda Crew, também, podemos
estabelecer uma relacdo da for¢a das mulheres indigenas no filme com a indigena
pintada por Ka.

Ainda que sejam produgdes de trés momentos historicos diferentes, em
lugares diferentes, quando analisamos os processos de intericonicidade, podemos
perceber algumas regularidades entre as trés mulheres. A insubordinacao é, sem
duvida o eixo da regularidade e nao podemos desconsiderar as novas posi¢des
ocupadas pelas mulheres na América Latina, que nas ultimas décadas chegaram
inclusive a presidéncia de alguns paises. Da mesma forma como nao devemos
esquecer que a histéria e descontinuas e todos os discursos estdo sempre

presentes, num eterno movimento de apagamento e visibilidade.

4, Grafites para além dos muros
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O grafite vem dimensionando sua capacidade de convergéncia, permanece
nos muros da cidade, mas também esta muito forte no cenario digital. Como
assegura Henry Jenkins (2009, p.29) “Por convergéncia refiro-me o fluxo de
conteddos através de multiplos suportes midiaticos e ao comportamento
migratério dos publicos dos meios de comunicacdo. Se antigamente os grafites
restringiam-se aos espacos urbanos de muros e paredes, a chegada das redes
sociais lhes conferiu novas possibilidades.

As tecnologias de registro e tratamento de imagem,
nomeadamente de natureza digital, foram apropriadas pelos
protagonistas desta pratica cultural que usam estes recursos de
forma criativa, induzindo alteragdes importantes no modo como
esta comunidade se estrutura e atribui sentido as suas produgdes
culturais (...) Argumento que o graffitti representa, deste modo,
um bom exemplo da cultura visual contemporanea. Uma
linguagem de natureza global, tecnologicamente mediada,
suportando conteddos hibridos e em constante mutacido, na
interseccdo de diferentes territérios comunicacionais (CAMPOS,
2008).

As grafiteiras aqui apresentadas utilizam a internet como um outro lugar,
onde podem dar maior visibilidade aos seus grafites, por meio de suas Fan Pagese
sites oficiais. Como vimos, a pluralidade admitida nos grafites promove uma
remexida na memdria monocultural institucionalizada, permitindo-nos a
compreensdao de que os acontecimentos podem ter seus regimes do dizer
modificados a cada época. Na atualidade, temos aliada a essas modificacées a
aquisicao e uso das novas tecnologias, como a internet. Martin-Barbero (2014,
p.79) assegura:

A tecnologia remete hoje ndo a novidade de uns aparatos, mas sim
a novos modos de percep¢do e de linguagem, a novas
sensibilidades e escrituras. Radicalizando a experiéncia de

desencaixe produzida pela modernidade, a tecnologia desloca os
saberes.

Sobre esses saberes deslocados, podemos observar que o grafite, como ja foi
mencionado, ndo admite como cenario unico os muros das metrépoles mundiais,

mas ocupa-se dos muros virtuais, que emergem a partir da convergéncia cultural e
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mididtica na contemporaneidade. Neste sentido, além de ampliar o nimero de
interlocutores, estas imagens deixam de estar sujeitas a efemeridade das ruas e

ganham nestes novos espacos, uma nova temporalidade.

Consideragdes Finais

As grafitagens produzidas por Cely Feliz e Ka, apresentadas neste artigo,
fazem emergir discursos e enunciados antes bastante silenciados relacionados a
mulher indigena. Nesta perspectiva, estes grafites estio bem dentro das defini¢does
propostas por Silva (2014), uma vez que representam novos espacos de producido
de sentido, ou seja, uma alternativa para as midias massivas.

Mesmo que cada grafiteira traga em seu trabalho aspectos diferentes,
observamos que os discursos que elas apresentam estdo inseridos em redes de
memdria, num complexo processo em que ndo apenas elas estdo inseridas, mas
todos nds, coletivamente. Em seus grafites convergem caracteristicas apontadas
desde as primeiras representagdes sobre o sujeito indigena feminino, porém tragos
atuais e ndo estereotipados também estao espalhados pelos muros de Belém do
Para.

O acontecimento do aniversario dos 400 anos da capital paraense revelou,
mais uma vez, esta espécie de verdade oficial instituida nos tracos deixados pelo
colonizador europeu. As memorias indigenas e africanas, assim como dos
moradores das ilhas que integram a cidade de Belém ou dos bairros periféricos nao
estavam incluidas nas comemorag¢des oficiais dos 400 anos e os grafites
contestaram este esquecimento. Neste sentido, vemos a cidade comunicacional de
que fala Ferrara (2015), que vai além do espac¢o urbano, agita sua memoria e se
desloca dos planejamentos estabelecidos pelas ordens hegemonicas.

A pluralidade de sentidos dos grafites ao mesmo tempo em que traduz as
transformagdes historicas, também ajuda a promové-las e reafirma a posicdo de
que os acontecimentos podem ter seus regimes de dizer modificados a partir das
emergéncias da histéria. Em Belém, aqui entendida como a forma-metrépole

(CANEVACCI, 2004), este processo se evidenciou bastante, neste periodo dos 400
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anos, nos muros e as grafiteiras e os grafiteiros produziram novas experiéncias de

enunciar a cidade, que desafiaram a memoria oficial.
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